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Resumo
Baseado nas nogdes de “imagem do corpo” (P. Schilder) e de
“pathosformel” (A. Warburg), este estudo se propde a revisitar a obra pic-
térica de Botticelli do ponto de vista da adolescéncia percebida como fic-
a0 idealizada e que repousa em um sofrimento triplo: a busca inacesstvel
da pureza, a dimensio do excesso manfaco em relagao ao tempo futuro e a
desapari¢io nostélgica do tempo irremediavelmente perdido da infincia.
O mérodo seguido ¢ o das “interagdes da psicandlise”, isto ¢, ndo se aplica
o método psicanalitico & decodificagdo da obra de arte, opta-se por relacio-
nar a escuta sensivel da obra de arte com a clinica psicanalitica da adoles-

céncia.
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ta manfaca.

ABSTRACT
THE BODY IMAGE IN BOTTICELLI’S WORK
Based on the notions of “body image” (P. Schilder) and
“pathosformel” (A. Warburg) this study revisits Botticelli pictorial work from
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the point of view of adolescence, perceived as an idealized fiction that rests
upon a triple suffering: an inaccessible search for purity, a maniacal excess
regarding the future, and the nostalgic disappearance of infancy. We follow a
“psychoanalytic interactions” method, that is, the traditional psychoanalytic
method is not applied to a decoding of the work of art, but we choose to relate
a sensitive listening to art with the psychoanalytic clinic of adolescence.

Keywords: psychoanalytic interactions; pathosformel; purity; maniacal

party.

Minha reflexdo se inscreverd no campo das interagdes entre a
arte e a psicandlise. Entendo por “intera¢des” nao uma aplicagao do
método psicanalitico a tentativa de decifrar a obra de arte, mas, ao
contrdrio, uma leitura que contrasta a escuta sensivel tanto dos paci-
entes quanto das obras artisticas, literdrias ou mitoldgicas. Farei uma
abertura regressiva naquilo de que alguns se aproximam, ou alardei-
am tanto que nao conseguimos mais escutar...

Esta escuta serd completada por uma tentativa de fazer uma
elucidagio e um confronto epistemoldgico dos modelos, nao para
forgar aproximagdes ou superposi¢oes, mas para confrontar e reafir-
mar as especificidades de campos, justamente naqueles onde hd in-
compatibilidade de modelos.

O contexto ideoldgico muito particular do periodo do Renas-
cimento permite abordar a questao da imagem do corpo adolescente
em Botticelli em trés perspectivas simultaneamente: psicanalitica,
histdrica e artistica. Lembremos que a nogao psicanalitica de “ima-
gem do corpo”, herdada de Paul Schilder (1950), ndo ¢ o simples
esquema corporal, mas sim a inscri¢ao, o registro dos vestigios da
vivéncia emocional de um ser humano. Para cada um de nds, esta
imagem funda o sentimento de existir.

Na adolescéncia, ela deverd suportar as transformagoes da pu-
berdade, surgidas a0 mesmo tempo das sensagoes internas e da ima-
gem especular projetada pelo exterior. Essa imagem tem a particula-
ridade de ser uma “transformacio em ato”. Assim, o adolescente,
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durante sua evolugio pubertdria, poderd sentir-se anémalo, inquie-
tantemente estranho, como se algo tivesse aparecido em seu corpo
antes que ele pudesse apropriar-se disso.

No caso especifico de Botticelli, desejo salientar, ao contrdrio, o
esclarecimento que ele nos trds no que concerne a percepgio da adoles-
céncia como ficgio idealizada, que permanece presente no adulto.

Minha hipétese, entdo, ¢é relativa a negacio particular ou amné-
sia do adulto no que tange is tribulacoes, e até mesmo sofrimentos, liga-
dos ao fato de tornar-se adolescente, pois essa imagem do corpo ado-
lescente, maravilhosa e esvanescente, a0 mesmo tempo os recobre e
os exalta.

O pano de fundo histérico da “renovatio mundi” que acompa-
nhou o perfodo de Lorenzo il Magnifico é necessdrio para com-
preender essa representacio especifica que estou apontando em
Botticelli. Ela tem o poder da juventude eterna, e, como demons-
trou o antrop6logo e historiador da arte Aby Warburg (1990), a
figura da “ninfa”, jovem de longos cabelos e roupas fluidas como
asas de borboleta, é uma forma emocional, no¢ao que definirei mais
além, que ¢ fundamental nessa época.

Entretanto, algo permanece que podemos interpretar como
movimento, vivéncia transitéria que evidencia a instabilidade fun-
damental das criaturas viventes ¢ a melancolia que transparece na
expressao muito peculiar no olhar desses belos adolescentes.

Falar da imagem do corpo adolescente em Botticelli nao im-
plica uma descri¢ao minuciosa dos corpos efetivamente pintados
por ele, mas a tentativa de tornar sensivel a atmosfera peculiar que
eles geram.

Aproximarei da fascinagio muito especial que sentimos diante
das pinturas de Botticelli as noges psicanaliticas de “efémero” (Freud,
[1915] 1969) ou do “fantasma do meio-dia”, Gradiva (Freud, [1907]
1969), para tentar esclarecer nossa compreensao e nossas lembran-
cas desaparecidas do tempo da adolescéncia.

Os aportes de Paul Schilder (1950) sobre a nogao de imagem
do corpo e de Aby Warburg (1990) sobre a nogao de “Pathosformel”
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guiardo minha aproximagao de inicio. Num segundo momento, tra-
tarei das formas pregnantes que permeiam a obra de Botticelli na
perspectiva da psicandlise, isto ¢, da escuta de temas recorrentes na
adolescéncia, tais como os pacientes nos contam.

Ainda nesse assunto, formularei perguntas mais gerais a respei-
to da questdo do tempo enquanto vivéncia do corpo imposta a psi-
que, ou da dinimica pulsional do excesso, exibida voluntariamente
pela adolescéncia. Irei me referir as diversas teorizagbes psicanaliti-
cas da adolescéncia, mas também recorreremos a imagem da adoles-
céncia dada tanto por nossos pacientes, quanto por grandes roman-
cistas tais como Colette (1950) em Le blé en herbe.

I — IMAGEM DO CORPO E “PATHOSFORMEL”

A imagem do corpo, tal qual Paul Schilder (1950) a desenvol-
veu gragas a Gestaltpsychologie de Kohler ([1929] 1947), ¢
diametralmente oposta & imagem especular alienante na forma ana-
lisada por Lacan ([1949] 1966), pois, para o primeiro, a questdo ¢
COMO NOSSO COrpo aparece para nds mesmos, como o sentimos de
dentro, como unidade. Todavia, esta estd apta a transformar-se devi-
do a fatores internos que podem ser evolutivos, sibitos ¢ até mesmo
acidentais.

Um determinado elemento ¢ especialmente capaz de gerar essa
configuragdo (Gestalt), que engendra a imagem do corpo, ¢ sua pos-
tura e, se ndo ¢ ainda sua a¢do, é a0 menos a potencialidade de sua
a¢do. Voltaremos a isso mais adiante a respeito de Botticelli.

A imagem do corpo nao é somente um objeto para a libido
narcisica, mas também ¢ estruturada segundo as sensacoes vindas
das zonas erdgenas. Schilder, entretanto, aventa a hipdtese seguin-
te: “Somente percebemos nosso corpo como unidade, como todo,
no momento em que ganhamos acesso harmonioso no nivel genital.
Uma sexualidade genital plenamente desenvolvida nos ¢ indispen-
sdvel para assumir totalmente nossa imagem do corpo” (Schilder,

1950: 191).
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Evito discutir o fundamento da afirmativa, normativa demais
para merecer total confianga. Podemos, entretanto, extrair daf uma
interrogacao sobre esse momento de emergéncia, essa explosio do
genital que ¢ a apari¢do da puberdade. A clinica de adolescentes nos
mostra que a transformagao pubertdria, mesmo se prevista, desejada
e até mesmo impacientemente esperada, também serd vivida como
deformagio do corpo infantil. Podemos entdo dizer que ela afeta pro-
fundamente a gestalt adquirida anteriormente, mesmo se ela tivesse
sido evolutiva.

De fato, o crescimento adolescente raramente é harmonioso,
ele é acompanhado de uma vivéncia de insuficiéncia em relagio ao
corpo adulto que vird e de perda em relagao ao equilibrio adquirido
ao final da infancia. As pequenas Lolitas de nove ou dez anos que se
maquiam e se disfarcam de hiper-mulheres anos mais tarde estarao
usando calgas jeans e moletons largos, assim como os meninos da
mesma idade, que brincavam de ter relagdes sexuais com elas, en-
contrardo a angustia de ndo “estarem 2 altura” de uma sexualidade
que se focaliza em drgaos genitais que se tornaram angustiantes por
fazerem ressurgir um fantasma de cena primitiva.

Com a puberdade ficamos diante de uma situacio de meta-
morfose que em sentido etimoldgico significa deslocamento para além
(mmeta) da forma inicial (morphé) na dire¢do de uma outra. Sabemos
que ¢ uma situagao capaz de engendrar monstruosidades, isto é, cons-
trugdes que ultrapassam a natureza. Mais de um adolescente viverd
sua puberdade desta maneira: surpresa de inicio, inquietude em se-
guida, e as vezes sensagao de anormalidade, de distorgao, e até de
desarmonia’.

Meu enfoque se baseia na possibilidade de utilizar o ponto de
vista de Schilder (1950) sobre a maneira como a gestalt corporal se
funda na postura (o que ele denomina “modelo postural”) como
analisador de certas particularidades na pintura de Botticelli.

Considerarei reciprocamente (do ponto de vista das “interacoes”
mencionado anteriormente), que as posturas muito peculiares das fi-
guras botticellianas tém algo a nos ensinar ou nos confirmar a respeito
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do que a clinica dos adolescentes nos sugere no que concerne i imagem
do corpo pubertdrio.

Decerto, muito mais do que Botticelli, outros pintores ou fo-
tografos, de Lucas Cranach a David Hamilton, foram literalmente
obcecados pela representacio do corpo adolescente. Entretanto, em
Botticelli, mesmo a representagio de adolescentes existindo direta-
mente, notavelmente com os anjos, ou os jovens Sio Joao Batista,
podemos dizer que ela transparece igualmente em sua pintura de
jovens adultos na plenitude de sua beleza.

Portanto, nio sé a representagao por Botticelli do corpo ado-
lescente ¢ objeto deste estudo, mas principalmente a presenga, a
pregnincia dirfamos, dessa gestalt na sua pintura em geral, tal como
ela se faz presente em todas as representagoes.

Para demonstrar isso, faremos apelo a outro tedrico, tao fun-
damental quanto Schilder (1950), apenas em dominio diverso, o da
arte e da antropologia, Aby Warburg (1990)°, e a nogao estabelecida
por ele de “pathosformel”. A ligagao entre Schilder e Warburg passa
pela fenomenologia, e existem vdrias maneiras, principalmente na
aproximacio entre Gestalt — forma dada originalmente — e pathosfor-
mel — termo de dificil tradugdo que poderiamos transpor rigorosa-
mente como “forma pdtica’, isto ¢ “gesto tipico” ou “férmula gestual”
(formel) — sendo o que permite configurar um afet* (pathos) no estilo de
uma obra.

Giovanni Carreri (2003), em seu estudo sobre Warburg, lem-
bra que:

Sendo o ethos o conjunto dos mecanismos de controle de si —
que os individuos de uma sociedade partilham por os haverem
interiorizado desde a primeira infincia —, o pathos é aquilo que
escapa a essa instincia de controle. Os individuos o percebem
como uma prova de perda de si. Os ritos, aos quais as formas
gestuais patéticas estdo sempre ligadas, tém relagio com uma
instincia de controle dos afetos que deve ser constantemente
renovada, pois a afetividade que eles tentam formular ainda nao
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pode ser interiorizada, nao pode tornar-se ethos (Carreri, 2003:

56-57).

Adiciono, da minha parte, no prolongamento de minhas pré-
prias pesquisas sobre a nogao de “Résurgence arcaique” (Mijolla-
Mellor, 2002), que essas férmulas gestuais e ritos, como também os
mitos que as acompanham, sdo #7agos arcaicos aos quais o sujeito
recorre quando ele estd aborrecido, por estar sendo empurrado contra
sua vontade para a transformagdo.

Pois, salvo excecdes, a crianca nao entra voluntariamente no
processo de adolescéncia, e se ela reivindica algo, é muito mais o
status de crianga com as prerrogativas de adulto.

Entretanto, no momento em que ¢ dado o pontapé inicial na
concepgao, ele ndo tem escolha do que vem a seguir e crescer ¢ uma
obrigacio. Ademais, podemos desejar-lhe que isso se faga sem nos-
talgia e que aquilo que ele estd abandonando para sempre possa pa-
recer-lhe — como o que ocorria com a cabra de Monsieur Séguin’® —
um cercado muito estreito e nao um parafso infinito do qual teria
que fazer o luto.

A imagem, isto ¢, gestalt, que proponho ver nas pinturas de
Botticelli do corpo adolescente nao ¢ um corpo com seus contornos,
mas uma atmosfera criada por esteredtipos formais, os pathosformel
evocados anteriormente.

Nio ¢ questao de detalhd-los, mas de se encher os olhos com
eles, de deixar-se passivamente impressionar, aceder-lhes nao mais
com espirito de andlise, mas com uma escuta empdtica, uma
“Einfiilung”, como dito por Warburg (1990).

Tentarei me aproximar desta atmosfera a partir de trés temas:

1- O ideal adolescente de pureza que se expressa diretamente nos
personagens, particularmente gragas ao seu olhar, mas também
pelo pathosformel da fuga e, mais largamente, na extrema beleza
quase estereotipada dos personagens. Mostrarei também como a
androginia presente na similitude dos rostos e nas atitudes corpo-
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rais entre mulheres e homens encontra esse ideal adolescente de
beleza e pureza.

2- A relagdo adolescente na dimensao do excesso e da mania que se
confunde, em minha opinido, com a relagao com o tempo futuro.
Pode-se apreendé-lo no aspecto dionisfaco que se expressa na
eflorescéncia das cenas e, de modo mais geral, na presenga do
movimento tal qual o analisou Aby Warburg (1990), marcando a
forca potencial contida no ser adolescente.

3- A relagdo adolescente com o tempo passado da infincia serd mos-
trada em relagdo ao “exoticon” como a presenga de outra cena, no

caso a da Antiguidade, que nos traz de volta ao termo freudiano

de Gradiva (Freud, [1907] 1969).
II — O IDEAL DA PUREZA ADOLESCENTE

Em “o nascimento de Vénus”, a deusa do amor é representada
como uma menina muito jovem, cujo rosto nao exprime a sexuali-
dade, mas sim sonho e inocéncia. Botticelli escolhe representd-la no
instante em que ela se torna um ser, objeto de um desejo amoroso
sobre o qual ela nada sabe. Decerto, uma série de “Vénus pudicas” a
precedem, tradigao transmitida pelas descrigoes dos poetas Ovidio
e, especialmente, Policio.

Mas, além do gesto tornado cldssico de esconder os seios e o
sexo em Botticelli, a expressao do rosto de Vénus parece algo contra-
ditéria com o temor de ser vista manifestado pelo pudor. Na lenda,
Afrodite Anadyomena, na realidade, nio se esconde com seus cabe-
los, ela se enxuga, pois saiu molhada da espuma do mar, do esperma
de Urano, castrado, como sabemos, por seu filho Crono, porque
tentava impedir seus filhos de nascer recalcando-os no seio da terra
através de uma unido sexual continua com esta.

A Vénus de Botticelli estd além (ou aquém) de tais preocupa-
coes: ela estd em outro lugar, nela mesma, quase dissociada, e por

nio olhar para nada acaba integralmente ofertada ao olhar, o que
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nao ¢ o caso, por exemplo, da Vénus Médici, seu suposto modelo,
que tem uma expressio quase inquieta.

O historiador da arte Gombrich (1945) viu no “Nascimento
de Vénus” a metdfora neoplatdnica da unido do Espirito com a ma-
téria. E muito claro aqui — tanto quanto em outras obras de Botticelli
— que nao podemos fazer uma leitura inocente, ignorante, do fundo
a0 mesmo tempo politico e filoséfico do Renascimento. Nossa lei-
tura consiste, entdo, em relacionar fantasmas préprios da adolescén-
ciae o “ar” (aria), isto ¢, o estilo do pintor que faz com que reconhe-
camos rapidamente suas obras, em oposi¢ao a “maneira’, dependente
das circunstincias (notavelmente ideoldgicas), da criagao, seu tema
ou sua destinagio.

O rosto da Vénus em “O nascimento”, ¢ muito diferente do da
Vénus mais madura e levemente insolente de “Marte e Vénus”, como,
alids, o da Vénus do quadro da “Primavera”, mais serena e meditativa.

Ao inverso, o rosto do “Nascimento de Vénus” exala o ideal
adolescente de pureza, nio no sentido de uma recusa da realidade,
mas no da busca de uma interioridade que pode, se for o caso, con-
fundir-se com uma retirada narcisica.

Como poderia ser diferente? Se ele ndo procura negar sua an-
gustia existencial com condutas estereotipadas — que o confundiria
na massa ou no grupo —, o adolescente ignora tudo em que ele se
transformou com a puberdade e lhe falta se descobrir. Decerto, a
procura histérica da resposta dada pelo outro pode permitir-lhe crer
momentaneamente que resolveu a questao.

Mas, procurar seduzir, com o risco que isso implica em relagao
aquele que se seduz, nao ¢, salvo excecdes, um procedimento habi-
tual para essas criangas grandes que sofrem o incdmodo de sua nova
puberdade. Assim, ao inverso, o feitico arrisca ser quebrado quando
ele sabe ser contemplado com prazer, ou até mesmo com desejo. Ele
ou ela pode entdo recuperd-lo, e jogar a0 mesmo tempo com a
coqueteria e a timidez, nesses jogos de olhar que Luchino Visconti
(1971) admiravelmente encenou em sua adaptagdo cinematogréfica
do romance de Thomas Mann ([1913] 1947), Morte em Veneza.
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Se considerarmos as outras figuras do “Nascimento de Vénus”,
podemos dar uma leitura mais completa ao quadro: a mulher, que ¢
a alegoria da Primavera, assim como Eva apés a queda, ¢ visivelmen-
te mais instruida sobre a sexualidade, e é por isso que ela tenta velar
a nudez inocente de Vénus, enquanto as criaturas andréginas que
s30 os “zéfiros lascivos” segundo Policiano (citado por Warburg, 1990)
a contemplam fixamente e sopram em sua dire¢io. Por que esse casal
¢ indistinto e indiferenciado em termos de género, enquanto o hino
homérico fala do sopro potente de um tnico Zéfiro?

Antes de tentar responder a isso, me aterei um instante a uma
caracteristica do estilo de Botticelli que ¢ a androginia dos persona-
gens e o que ela implica no que se refere ao ideal adolescente de
pureza. Os quadros nos trazem a prova visual de que ela tem relagao
com a adolescéncia.

Assim, os anjos da “Madona do magnificado”, e esses belos
adolescentes tém unhas sujas... Eles também nao sao assexuados, sao
ambiguos e perturbadores. Esses jovens sdo capturados no exato
momento da transi¢do da infincia para a idade adulta da qual eles
ainda ndo sofreram as limitagdes, especificamente as da sexuagio.

Botticelli gostava especialmente de pintd-los e os encontramos
na maior parte das Madonas com criangas, como se a ligagio da mae
com o bebé se prolongasse indefinidamente neles, fantasma que sus-
tenta, como bem o reconhece a andlise que Freud ([1910] 1969)
propoe da homossexualidade de Leonardo da Vinci.

As ocorréncias sdo tantas que nao ¢ possivel relembrd-las todas,
mas quer seja Sao Jodo ou anjos circundando a Virgem (“A Virgem
com a crianga e oito anjos”, Tondo Raczinsky), as figuras de adoles-
centes de graca andrdgina sao onipresentes em Botticelli. Em que
sentido a androginia aproxima-se do ideal de pureza adolescente?

Poderfamos considerar que a pureza no sentido de auséncia de
mistura ¢ o inverso dessa reunido de caracteristicas dos dois sexos.
Mas, de fato, a androginia é precisamente o que vai tornar a uniao
sexual ndo pertinente, pois ela j4 ocorreu nessa figura que nio ¢
bissexual, mas retine sutilmente os charmes dos dois sexos.
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E nesse sentido que a androginia é aqui uma imagem de pureza
e convém aos anjos, cujo sexo permanece indefinivel apesar dos es-
forgos notdrios dos tedlogos de Bizincio para decidi-lo.

Se Botticelli, pelas razdes acima, prefere dividir o macho Zéfiro
em casal andrégino, em contrapartida ele condensa as Horas em um
sé personagem.

Retornemos ao “Nascimento de Vénus™: no conto de Homero,
sao trés Horas usando vestidos brancos que tém a tarefa de recolher
Vénus, nio essa tnica figura feminina de perfil. Aby Warburg (1990)
ressaltard que ¢ somente a Hora da Primavera que vem representan-
do as trés e que, como afirma Policio em suas Stanze: “Os anos nio
viram nunca as pdginas, e a alegre Primavera nunca estd ausente”
(Policio citado por Warburg, 1990: 60). Entretanto, ¢ necessdrio
verificar que a expressiao da mulher a direita nao tem nada de alegre:
ela parece séria, no minimo decidida.

Minha hipétese é que a Vénus-adolescente aparece aqui dentro
de um duplo enfoque: o do desejo sexual que simbolizam os Zéfiros
com seu casal abracado — verdadeira cena primitiva — e o do recalque
e da socializacio — representados pela Hora que o acolhe como irma
atenciosa, mais velha e maternal, mas talvez também enciumada por
tanta juventude e inocéncia.

O instante que Botticelli captura no “Nascimento de Vénus”
encontra seu prolongamento em “A Primavera” que figurava ao seu
lado em Castello, na Villa do Duque de Cosme. Vénus se parece
com a Virgem Maria bendizendo a cena. A sexualidade refugiou-se a
direita do quadro, na perseguicao de Zéfiro, desta vez sozinho e ani-
mado por explicito e agressivo desejo que faz fugir a Flora que o
contempla angustiada, mas j4 se reconhece vencida, como o demons-
tra a guirlanda de plantas que sai de sua boca.

E ao personagem de Flora que nos dirigiremos para desenvol-
ver o tema adolescente da pureza como fuga ante o desejo, tal qual
ela ¢ mostrada através da ninfa seminua que foge. Ela contrasta for-
temente com aquilo em que a experiéncia da sexualidade vai trans-
formd-la, ou seja, sua vizinha da esquerda que, sorridente e confian-
te, distribui as flores que ela detém em seu seio.
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Pode-se objetar, talvez, que a facilidade das relagdes sexuais
precoces em nossos dias faz desta afirmacao algo um pouco ob-
soleto. Mas, excetuando-se o fato de que a sexualidade compulsi-
va dos adolescentes responde mais freqiientemente a necessida-
des em relagdo a identidade (fazer como os outros, mostrar que
se é um homem, etc), a exigéncia de pureza em relagio 4 mae, a
irma, ou da jovem amada sé ¢ mais violenta. Sabemos que, se for
retomada em um ideal comunitdrio, essa exigéncia pode tornar-
se assassina’.

A cena a direita do quadro da “Primavera”, é, por conseguinte,
uma cena de rapto que evoca o tema mitolégico de Apolo e Dafne
transformada em louro rosa. Com a imagem da fuga, temos um
exemplo muito forte destes “pathosformel” definidos por Aby
Warburg (1990) e lembrados anteriormente. Encontraremos de fato
essa imagem da fuga na curvatura muito peculiar do corpo da Vir-
gem da Anunciagio que, parecendo amedrontada, recusa o presente
do Arcanjo. E verdade que a “Virgem e a crianga” demonstra surpre-
endente rejei¢ao materna da parte dessa jovem que parece decidida-
mente afastar dela a Crianca.

Mas, aos olhos do psicanalista, esta forma pdtica de fuga tem
uma histéria que ¢ uma teoria sexual infantil, ou seja, a representa-
¢ao da cena primitiva como uma violéncia que a parte mais forte
impde a mais fraca. De nossa parte, vemos af mais um “mito mégico
sexual” (Mijolla-Mellor, 2002), isto é, um elemento significante, aqui
limitado a uma imagem, a da fuga e da perseguigdo. Imagem forte
que a crianga reproduzird em sua ambigiiidade: o que quer o perse-
guidor, e, se a perseguida tem medo, nio serd porque querem matd-
la, devord-la, como o faria um lobo’, ou feri-la mortalmente?

O adolescente, com a puberdade, encontra em seu préprio
corpo esta cena sexual original: ou ele é o perseguidor e se angus-
tia diante da libido agressiva que terd de demonstrar, ou ele é o
perseguido que, como Querubim, “quer e nao quer a0 mesmo
tempo’.
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IIT — RELACAO DO ADOLESCENTE COM O EXCESSO
E A MANIA

Essa relagao dispensa demonstragio, pois, mesmo se nio
mencionarmos a sua forma clinica expressa na toxicomania, na vio-
léncia ou no gosto pela velocidade, e mais geralmente pelo extremo,
ela estd presente em todos os adolescentes. E provavelmente a misi-
ca que a traz com mais facilidade, a0 mesmo tempo devido aos rit-
mos, ao nivel sonoro e & imersao que ¢ dada pelos diversos aparelhos
musicais que colam nas orelhas e isolam do mundo. Ela aparece tal
qual a mania, a0 mesmo tempo imensa e incerta, pronta a engendrar
a festa manfaca, o carnaval que liberta da angustia. Esta agitagao
nasce de um /uto, o da infincia perdida irremediavelmente.

A andlise que propoe Aby Warburg (1990) nos coloca no cora-
¢ao da questao, pois o movimento é constituido de tragos passados,
aqueles da Antiguidade que, tais como um fantasma, vém habitar a
Renascenga. A festa da adolescéncia nio seria um ressurgimento das
brincadeiras da infiAncia com meios de adulto? Mesma auséncia de
limites, mesma afirmacao barulhenta de vida. Serd necessdrio ao adul-
to o 4libi religioso para reencontrar o gosto pelo transe, esse movi-
mento que ndo leva a lugar nenhum, uma pura explosio do vivido
[fdssil.

Para Aby Warburg (1990), o testemunho da obra de Botticelli,
ao inverso das teorias de Winckelmann (1954) sobre a imitagao da
Antiguidade na Renascenga, ¢ o corpo tomado num jogo de forgas
violento que ele controla com dificuldades gracas 4 constru¢ao de
formas que s se equilibram porque se movem. No quadro intitulado
“A Caldnia”, podemos perceber a semelhanga entre a atitude estdtica
da figura da esquerda que representa a Verdade, personagem
andrdgino aqui também, com a da Vénus do “Nascimento de Vénus”.

Diante de sua indiferenca as figuras caricatas que a cercam,
podemos pensar no contraste entre o mundo estdvel da infincia e a
violéncia do mundo adulto no qual o adolescente deve entrar. A
composi¢ao do movimento dos corpos dos personagens, assim como
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na danga das Horas a esquerda do quadro da “Primavera’, sé se
sustenta devido ao movimento que ela representa.

Essa tensao ¢ tipicamente adolescente, pois ela constitui seu
equilibro sempre precdrio na contradi¢do. Pensemos, por exemplo,
na maneira como funciona o pensamento adolescente, nessa raiva
que se volta contra as certezas passadas, ou aquelas impostas pelos
adultos, para destrui-las. A irrup¢ao das forgas dionisfacas no seio
do equilibrio apolineo — tal qual a descreve Nietzsche a respeito da
tragédia antiga — ¢, propriamente, o que Botticelli nos mostra per-
manentemente no movimento e na exuberincia vegetal.

Ocorre que a adolescéncia ¢ a idade por exceléncia na qual
vive-se essa irrupgao do dionisfaco devido ao cardter stbito do de-
senvolvimento pubertdrio, em comparagio ao tempo longo da in-
fancia, ao da idade adulta, mais longo ainda. Em Botticelli, o vento
que brinca nos vestidos brancos ou floridos os cola ao corpo ou os
faz voar como as velas de um barco, o movimento serpentino das
longas cabeleiras esparsas e molemente cacheadas — tanto das mu-
lheres quanto dos homens — convencem o espectador de que nada ¢
fixo nem perene. Entretanto, a imagem, por definigao, ¢ imdvel,
portanto, ¢ esse desequilibrio que sugere o movimento como uma
potencialidade contida na atitude.

Esse desequilibrio ¢ adolescente, ¢ a imagem aqui demonstra
melhor do que um discurso a dramdtica descoberta do tempo que
pode conduzir ao suicidio por nio ter jamais que envelhecer, para
permanecer um anjo, andrégino, anoréxico, ou flutuante na fuga da
realidade proporcionada pela droga, como a clinica cotidiana nos
permite encontrar.

ITI — A ESVANESCENCIA E A RELACAO ADOLESCENTE COM O
TEMPO PASSADO

Para concluir, estudarei a figura da esvanescéncia como presen-
¢a de um tempo passado e perdido, aproximando os personagens de
Botticelli em sua misteriosa beleza, a0 mesmo tempo perfeita e
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dissociada do real, como ilustra¢des daquilo que Freud elabora como
vivéncia do tempo, tanto no artigo sobre o “efémero destino” (Freud,
[1915] 1969), que trata da revolta de um jovem poeta contra a inca-
pacidade das coisas de perdurar, quanto nesta outra imagem de ado-
lescente que é Gradiva (Freud, [1907] 1969), ela também se tratan-
do de uma vivéncia f6ssil ressuscitada pela magia da alucinacio.

A extrema beleza das figuras botticellianas pode parecer relevar
de artificio ou pose, como se o pintor houvesse sacrificado a emogio
do encontro humano a uma hipostasia abstrata, irreal.

Consideramos que essa caracteristica de seu estilo responde,
excetuando-se as determinagoes filoséficas que podemos lhe dar, a
uma experiéncia peculiar do ¢fémero. Lembramos que Freud em seu
artigo “Sobre a transitoriedade” (Freud, [1915] 1969), para opor-se
a revolta da alma que se retira do investimento na beleza porque ela
nio ¢ durdvel, sublinha, ao contrdrio, que a beleza ¢ “independente
da duragio temporal absoluta”. Nio seria a idealiza¢io da forma
pdtica da adolescéncia em Botticelli exatamente uma resposta a essa
necessidade de afirmar que ela ¢ independente do tempo que passa?
Apés ter tido de se arrancar a infincia, o adulto gostaria de conser-
var desse perfodo de sua juventude uma imagem extratemporal, ju-
ventude eterna na qual ele esqueceria todas as dividas e sofrimentos
que ele teve de vivenciar em sua juventude real.

Mas, para estar fora do tempo, ¢ necessdrio ter assumido como
parte integrante de si aquilo que faz dele uma ameaga, ou seja, a
decomposi¢ao através da qual ele nos conduz insensivelmente desde
o nascimento até o fim da vida. Exatamente o que Botticelli trans-
mite em suas pinturas, qualquer que seja o tema delas, é a presenga
invisivel da morte, que acompanha necessariamente a perfeicao for-
mal como “Nec plus ultra”, além do qual ndo hd mais nada. Vivéncia
tipicamente adolescente que aqui vem reforgar a referéncia a esta
vida surgida da Antiguidade, como se o tempo ndo houvesse exerci-
do efeito sobre ela.

Impoe-se para o psicanalista a aproximagdo com a figura de
Gradiva (Freud, [1907] 1969), jovem Pompéia que escapou das la-
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vas resfriadas gragas 4 magia de alucinagio do desejo de Norbert
Hanold. Este estd convencido de que a jovem de passadas vivas, cujo
pé se levanta obliquamente, ¢ uma morte que retornou como fantas-
ma. Gradiva é uma figura em movimento, “lente festinans” diz o
autor (apressando-se lentamente), perfeita expressao do “pathosfor-
mel” da “ninfa”. Ela aparece a0 meio-dia e faz para o jovem arqued-
logo um discurso no qual poderia se resumir a dolorosa sabedoria
exigida de um adolescente que tem de descobrir a custa de sua infan-
cia: “Que a pessoa tem de morrer para que possa estar viva'. Freud o
interpretard como uma histéria de adolescéncia: “Sinto como se j4
tivéssemos compartilhado certa vez de uma refeigao semelhante, hd
dois mil anos atrds — disse ela — Nio te recordas?” (Freud, [1907]
1969: 33), palavras nas quais é impossivel nao reconhecer a substi-
tui¢do do passado pela infincia e o esfor¢o de acordar a lembranga
da dltima.

Ao encontrar a lembranca de sua infincia, o adolescente Norbert
Hanold consegue aceitar crescer e ndo precisa mais de seu delirio.
Permanecer a si mesmo enquanto se muda, como o mostrou Piera
Aulagnier (1989), exige que se reconstrua seu préprio passado, pois,
para que o Eu possa se constituir, a coexisténcia da mudanga e da
permanéncia sa0 necessarios.

Fiquemos entdo com esta imagem de “ninfa” que se afasta, ves-
tida de movimento com seus leves véus, imagem idealizada de ado-
lescéncia a qual Botticelli deu vida eterna.
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Notas

Tirulo em francés: Limage du corps adolescent chez Botticelli. Este texto foi
apresentado em inglés no Ambito do terceiro simpdsio internacional “Arte
e Psicandlise” organizado em maio de 2005 por Harold Blum na “Villa
La Pietra”, Florenga, Itdlia. Intitulado The body image in psychoanalysis
and art, ele estd sendo publicado nas atas desse coléquio.

Essa desarmonia passageira ¢ emocionante aos olhos do adulto. A roman-
cista Colette assim descreve Vinca em Le blé en herbe: “Ela ainda ndo
acabou de crescer? J4 ¢ tempo de parar. Ela ndo tem mais carnes do que
no ano passado. Seus cabelos curtos se espalham em palha rigida e bem

dourada que hd quatro meses ela deixa crescer, mas ainda nio d4 nem
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para trangar nem para enrolar. Ela tem [...] o sorriso resplandecente, ¢
mesmo se ela fecha firmemente com as maos sobre um busto ausente seus
casacos ¢ xales, ela levanta as saias e as roupas de baixo para descer na
dgua, tdo alta quanto possivel, com a serenidade de um menininho”
(Colette, 1950: 6).

Referimo-nos, essencialmente, aos Essais florentins de Aby Warburg (1990),
deixando de lado o resto da obra desse autor, particularmente no que
concerne ao ritual amerindio da serpente, pois nosso objeto limita-se a
Botticelli. Os estudos sobre Warburg sao numerosos. Remetemos o leitor
essencialmente a Aby Warburg et l'image en mouvement de P.-H. Michaud
(1998), e também ao artigo sobre Warburg escrito por Carreri (2003).
A respeito da oposigdo estdica entre o “Pathos” e 0 “Ethos”, veja as defini-
¢oes dadas por Salvatore Settis (citado por Carreri, 2003).

Ns nos referimos aqui ao conto de Alphonse Daudet (1869), intitulado
La chevre de Monsieur Séguin.

O que na Franca ¢ atualmente denunciado de forma vigorosa pelo movi-
mento feminista “Nem puta nem submissa”.

Vale lembrar as palavras que Ovidio e Policio emprestam a Apolo: “Nao
sou lobo nem urso, mas sou seu amante” e, ainda, “O ninfa, nio se v4,

nio te persigo para te matar” (Warburg, 1990: 75).
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