ssN 01014838 © 41

CARNE, PELE E CORPO DESENCARNADO: O
DESVELAR DO OBJETO “a” NA BODY ART

Francisco Ramos de Farias*

Resumo

As reflexoes sobre as produgdes artisticas, geralmente, prendem-se &
esfera da beleza. Poucas oferecem uma pastagem ao olhar, pelo horror, como
nas produgoes da body art, que ndo sao rituais de passagem nem selam
iniciagao a comunidade. Nessas artes, indaga—se: 0 que causa um artista
para oferecer seu corpo a multiplas transformagées, para criar um espetd-
culo que faz irromper, no espectador, angtstia e horror? Devemos situar o
desejo inconsciente que expressa o lado obscuro do existir: a dor elevada ao
icone de gozo, pela negagio da sensagio dolorosa e pela postura do sujeito
de observé-la, conduzindo a estados de éxtase. Tais produgdes nos introdu-
zem no umbigo do mistério que faz o artista transformar-se em seu préprio
carrasco, num oferecimento do corpo como o objeto que desconhece os
limites da castragdo, a busca de uma satisfagao pulsional, pela crenca de
que o objeto “a” pode irromper.

Palavras-chave: objeto “a”; angustia; gozo; body art; dor.
g & y

ABSTRACT
FLESH, SKIN AND DISINCARNATED BODY: THE UNVEILING OF OBJECT “a”
IN BODY ART
Reflections regarding artistic productions generally attach themselves ro
the sphere of beauty. Few offer a pasture of views, of horror, as productions of
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body art, which are nor passage rituals, nor seal community initiation. We
question within these arts: what causes an artist to offer his body to undergo

multiple transformations, in order to create a spectacle, irrupting anguish and
horror in the spectator? We ought to situate the unconscious desire that expresses
the obscure side of existence: pain pmmoted to the icon of Jouissance, 17}/ the
negation of the painful sensation and by the posture of the subject whilst observing
the pain, leading to states of ecstasy. Such productions introduce us to the centre of
the mystery that makes the artist transform himself into his own executioner, in

an offering of his body as an object that does not recognize the limits of castration,

the search for drive satisfaction, in the belief that object

« »

a” can irrupt.

Keywords: object “a’”; anguish; jouissance; body art; pain.

1 — UMA PEQUENA DIGRESSAO ACERCA DO CORPO

Falar do corpo. Nao se fez outra coisa desde que 0o homem
apareceu no planeta como homo sapiens. Tratados produzidos ao longo
da histéria sugerem questdes que se revestem de obscurantismo. O
que os saberes produziram, em termos de entendimento, sobre a
instancia corpérea? E questio instigante pensar o corpo-mistério onde
acontece o fendmeno da vida; o corpo-poténcia do esportista; o cor-
po-doenga; o corpo-morte; o corpo-sagrado; o corpo-tradi¢do e o
corpo-arte. Essas s3o, dentre outras, as indmeras possibilidades de
defini¢io do corpo.

Para adentrar numa seara tdo obscura e de trilhas tdo sinuosas,
indaguemos: 0 homem ¢ ou tem um corpo? Homem, corpo e uni-
verso mantém ligagoes intimas? O homem pode se desalojar de seu
corpo? O corpo ¢ objeto de transformagio? Como reage quando
descobre que todos os acontecimentos de seu viver inscrevem-se numa
temporalidade que tem a instdncia corpérea como palco de encena-
¢a0? Como age ante a constatagao de que o corpo ¢ um zopos dini-
mico, onde sdo inscritas as marcas das experiéncias vividas ao longo
de sua existéncia? Enfim, que destino dar a um corpo que é um
arquivo vivo de marcas de memdria, decorrentes do encontro com o
Mundo, com o representante da espécie e consigo mesmo?
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Ao longo da histéria dos costumes, o corpo conheceu diversos
sentidos. No ambito do sagrado, é considerado mistério, foco de
saber singular, estruturado em termos de atividades, exibi¢oes e va-
lores morais. A primeira representagdo forjada pelo homem acerca
de seu préprio corpo estava vinculada a natureza. Essa concepgio
partia do pressuposto de correspondéncia entre a dindmica corpdrea
e o funcionamento de um vegetal, o qual era tomado como modelo
de comparagdo. A estreita ligacao do homem com o vegetal sugeria
haver entre ambos uma identidade de substincia. Essa ligacao era de
tal forma predominante, a ponto de cada nascimento ser relaciona-
do a uma planta, que passava, doravante, a representar o sujeito.

Os acontecimentos histéricos que marcaram o mundo tiveram
repercussao no ambito do pensamento cientifico e na propagagio
das doutrinas religiosas. Desse tltimo campo adveio a produgdo da
visao dualista do corpo no momento em que o mundo ocidental se
encarregou de, numa sede de dominio, impor suas crengas e seus
principios aos povos ditos primitivos. O esfor¢o de evangelizagao
nio sé concorreu para a individualiza¢io do corpo, como também
se encarregou de construi-lo enquanto instancia dupla. A novidade
consiste no entendimento de que do corpo se extrai uma imagem,
ou seja, “o corpo ¢ uma substincia individual que, na sua singulari-
dade, se relaciona, diretamente, com o modelo nao corporal do qual
¢ uma imagem” (Houseman, 2007: 59). Temos nisso a transposi¢ao
da visdo dualista platonica de que as formas sensiveis sdo extraidas
de um modelo perfeito: o corpo seria 0 modelo produzido pela von-
tade divina, razio pela qual cabia a0 homem contemplar as imagens
que refletiam a semelhanca e proximidade entre 0 homem e Deus.
Essa acep¢ao de corpo como lugar de imperfei¢ao ¢ a expressio da
idéia platonica de instincia corpérea como prisao da alma e, assim,
seria um entrave ao encaminhamento espiritual.

A difusao da idéia de que o homem ¢ 4 imagem e semelhanga
de Deus, ou seja “a esséncia dessa carne que é 0 homem ¢ a alma” (Le
Breton, 2005: 25), foi responsdvel, pela primeira vez na histéria dos
costumes, pela produgio de um espelho mégico (Deus), de onde
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emanam infinitos reflexos para todos aqueles que se movimentam
em diregao a captura de uma imagem. No homem, a imagem de
Deus produz uma conformagio especifica dotada de singularidade,
a medida que habita cada carne-corpo. A interagio entre corpo e
imagem foi trazida a baila pelo cristianismo em dois momentos dis-
tintos: no Génesis (5.1) encontramos o addgio “o homem foi criado
a imagem e semelhancga de Deus”. Eis o fundamento da antropolo-
gia cristd. Nio obstante, se 0 homem ¢ 4 imagem de Deus, o ¢ na
medida em que ¢ um ser dotado de alma. Em Corintos (4.4) hd a
indicagio de que Jesus Cristo ¢ 4 imagem de Deus. Isso quer dizer
que Deus tomou corpo na figura de Jesus Cristo.

Um fato significativo no tocante as abordagens do corpo con-
siste na ascensao do individualismo, momento em que o homem
empreende um movimento do qual resulta a dessacralizagio da na-
tureza. Assim, o corpo tornou-se um lugar de separagao entre o ho-
mem ¢ o mundo. Esse momento de corte concorreu para a compre-
ensdo da defini¢io moderna do corpo que consistiu em trés
afastamentos: do cosmo, do outro e de si préprio. Eis o que, numa
visada, podemos encontrar quando situamos as produgdes do sécu-
lo XV, momento em que se produziu a distingao entre corpo e sujei-
to, a qual se disseminou e perdura até nossos dias (Gélis, 2005). A
nova leitura sobre o corpo ¢ a fiel traducio da mutagio ontolégica,
no saber ocidental, da qual resultou a “inven¢ao” do corpo singula-
rizado, a partir da qual o homem se torna coénscio da posse de seu
corpo. A idéia de ter um corpo decorreu da emergéncia da dualidade
entendida como corpo e sujeito.

As fontes desse dualismo situamo-las no empreendimento que
fez histéria, indiretamente, no século XV, com as maravilhosas cria-
¢oes de Leonardo da Vinci, mas que sé tomaram corpo, no século
XVI, com Vesdlio (Golff & Truong, 2006). Embora saibamos que
Leonardo da Vinci dedicou-se com afinco a dissecagao de caddveres,
movido por uma curiosidade, suas idéias nao tiveram expressao na
época em funcio das proibigoes religiosas. Além disso, seus quase
mil desenhos de anatomia ficaram engavetados por um longo tem-
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po (Mandressi, 2005). Duas décadas apés a morte de Leonardo da
Vinci surge, no cendrio cientifico, um homem que revolucionou o
saber anatomico sobre o corpo, contando, desta vez, com a autoriza-
¢do e reconhecimento da Igreja para dissecar caddveres. Trata-se de
Vesidlio ([1543] 1987), que deixou a Medicina o seu grande legado
De corporis humani fabrica. Sem davida, Vesdlio “¢ o autor de um
manifesto que anuncia a irrupgao de uma scienza nuova conduzida
pela virtuosidade manual e acuidade do olhar” (Mandressi, 2005:
319). A realidade invisivel acerca do interior do corpo, uma vez de-
monstrada, era meticulosamente avaliada pelas autoridades eclesids-
ticas, que decidiam pela continuidade ou nio desses estudos, bem
como da circulagio e divulgagao das idéias. O que de tao misterioso
era desvelado do interior da instincia corpdrea sendo a presenga viva
do humano?

A postura interditora da Igreja deve ser entendida como o re-
conhecimento da visualizagao de vestigios humanos nos caddveres.
Foi necessdrio transcorrerem dois séculos para que a Igreja colocasse
o corpo a servico do saber cientifico. Devemos a Vesdlio o nasci-
mento oficializado de um saber que sustenta a distin¢do entre um
homem e seu corpo. O empreendimento dos anatomistas de abrir
caddveres concorreu para a abordagem do corpo, mas as custas de
um esquecimento brutal: ali era a morada de um sujeito, pois os
dissecadores tratavam o corpo ignorando o fato de que o mesmo
encerra a presen¢a do humano. Grande ironia: dissocia-se o corpo
do homem para estudd-lo como realidade autbnoma. Vesdlio ([1543]
1987) abre o corpo do homem e desvela o segredo da carne que
circula em imagens anatémicas. Se hd uma revolugio, esta consiste
na conquista do segredo que emerge da realidade invisivel do corpo.
Mas em que condigdes? Aos homens da ciéncia exigia-se indiferenga
as tradigoes sacralizadoras do corpo e as proibigdes supersticiosas
para penetrarem num microcosmo com uma lente de aumento com-
pardvel aquela com a qual Galileu empreendeu a leitura do universo
utilizando as grandezas matemdticas (Koyré, 1991). Tanto Galileu
quanto Vesdlio sao tributdrios de grandes revelagoes: um desnudou
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os mistérios do universo e o outro descortinou as obscuras comple-
xidades do corpo.

As idéias de Leonardo da Vinci e de Vesdlio sugerem que o
artista-cientista e 0 anatomista nao se preocuparam em produzir “tra-
cados” sob o corpo que expressassem apenas uma objetividade, pois,
em ambos, vemos a intencio de dar visibilidade ao interior do cor-
po, desta feita projetando-o no espago. Em certo sentido, os valiosos
tragados que desvelam a interioridade corpérea inauguraram, pelo
menos no artista, um estilo, pois mesmo tendo havido a perda da
consisténcia o movimento desses tragados consiste em suplantd-la.
Argumenta-se que Leonardo da Vinci “teria feito um livro de anato-
mia que teria sido escrito para ser uma cosmografia do minor mon-
do” (Mandressi, 2005: 331). Tal escrita retrata seu estilo fiinebre que
simboliza a preocupagio em torno da morte, girando na confusio
do desejo de desvelar os mistérios de uma realidade sacralizada com
a angustia. Nas entrelinhas dessa escrita podemos “ouvir” da boca de
Leonardo da Vinci: “abram corpos e surpreendam-se!”.

A surpresa ndo ¢ sendo a perplexidade do sujeito frente aos
mistérios que esses tragados encerram nas posigdes produzidas, nos
movimentos insinuados, nas expressoes de horror e na exposi¢o de
partes internas do corpo que, até entdo, ninguém ousou colocar a
céu aberto. Encontramos nas representagoes vesalianas, forjadas em
caddveres e esqueletos, vestigios de vida que concorrem para colocar
em primeiro plano o humano e, em segundo, o corpo (Le Breton,
1993). Mesmo considerando o caddver em sua objetivacao, tem-se a
expressao de tragos humanos nas posturas. Com isso vemos emergir
um conceito moderno de corpo: nio mais a unidade fundida ao
cosmo e sim um microcosmo que pode ter seu interior desvelado e
ainda conservar signos do humano.

Depreende-se, ainda, a mesma intengdo de retratar indicios vitais
nos tragados de Leonardo da Vinci, pelo seu interesse, referido por
Freud ([1910] 1976) como mérbido, em capturar a expressio de
horror frente 2 morte no seu acontecer, eternizando-a em seus esbo-
¢os. No mundo em que viveu Leonardo da Vinci era facultado aos
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cidadios assistir enforcamentos. Nao obstante, havia em Leonardo
da Vinci uma curiosidade prépria por presenciar cenas de execugio
de criminosos. De onde emanam tal interesse e tal curiosidade? Pro-
vavelmente do inconsciente do homem Leonardo da Vinci, que se
imbuiu da tarefa de retratar artisticamente o momento de execu-
¢oes, deixando provas cabais, em seu “caderno didrio”, da expressio
de dor e horror do homem ante o encontro com a morte (Mandressi,
2005).

Da abordagem dualista produzida por Leonardo da Vinci e
Vesdlio acerca do homem e seu corpo, pela “viagem” as sendas dos
corpos-caddver, chega-se a uma outra, também dualista, assinada
por dois grandes revoluciondrios: Galileu e Descartes, que nos dei-
xou, como legado, a dualidade homem e corpo-mdquina. Trata-se
do advento da ciéncia moderna que conheceu seu zénite com Newton
e que teve vdrias repercussoes. Em principio, assistimos a passagem
do homem de sua posi¢ao contemplativa do mundo para uma posi-
¢ao reflexiva e ativa. Do corte entre 0 mundo antigo ¢ o mundo
moderno produziu-se o sujeito moderno pelo cogito, como também
foi inventado, pela primeira vez, um sujeito para a ciéncia. Nesse
novo cendrio, o homem dotado de um corpo somente existe na
medida em que seu dinamismo for analisado segundo as grandezas
matemdticas (Milner, 1996). A outra conseqiiéncia deve-se ao esfor-
¢o de Galileu em marcar a passagem do mundo fechado da escoldstica
medieval, comandado pela Igreja Catélica, ao universo infinito apre-
sentado aos pensadores pela fisica mecanicista. Em certo sentido,
conforme assinala Koyré (1973), temos a passagem de um mundo
do “mais-ou-menos” ao universo da precisao.

Em decorréncia do progresso resultante do advento da ciéncia
moderna, ampliaram-se os dominios que o homem realizou pela
técnica, marcando, assim, um outro uso dos sentidos, desta feita
dissociado do corpo, como no dominio das mdquinas inteligentes.
Processa-se uma equivaléncia entre universo, homem e corpo: tudo
¢ mdquina e as coisas nada mais sio do que o movimento das partes
dessas mdquinas. O mecanicismo, levado ao extremo, serviu de base
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para o dualismo entre a matéria e 0 movimento, o que, no homem,
¢ retratado como sendo a alma ou uma de suas propriedades. Quer
dizer, a alma ¢ concebida como o vetor dos movimentos e o corpo,
como o lugar onde repercutem os movimentos da alma. Eis o germe
daquilo que, na segunda metade do século XX, configura o homem
interpretado como um autdémato, numa atualizagio do pensamento
cartesiano expresso na analogia entre o movimento do universo e do
corpo humano, ou seja, tudo é mdquina. Nio obstante, o corpo
humano ¢ uma mdquina especifica devido a singularidade de suas
engrenagens, devendo assim tal mdquina ser abordada como um
capitulo particular da mecinica geral.

Abordar a instincia corpérea na atualidade requer situar o ad-
vento do saber psicanalitico, especialmente na valiosa contribui¢ao
acerca do corpo. Como sabemos, a cria humana, ao vir ao mundo,
dispoe de uma corporeidade que somente pode ser considerada “cor-
po” no sentido de sua materialidade: a matéria que compde o con-
junto de 6rgaos vitais. De maneira alguma podemos aludir a tal ins-
tAncia como uma totalidade orginica, visto que o corpo do
recém-nascido ainda nao foi ordenado pela linguagem. Isto quer
dizer que a constituigdo resultante da “transformacio produzida no
sujeito quando assume a imagem” (Lacan, 1966: 94) estd ainda no
momento inicial de um processo que poderd ser desencadeado ou
nao. Podemos, entdo, considerar o corpo, nessas condi¢oes primor-
diais, o equivalente & matéria sem forma, a uma pura poténcia
indeterminada. Assim, o corpo ¢ o fopos compreendido em termos
de uma pluralidade de intensidades energéticas que, num funciona-
mento andrquico, ¢ invadido por uma ordenagao advinda do 4mbi-
to da linguagem cuja finalidade precipua ¢ direcionar o estado de
dispersao nos primérdios da vida.

O corpo submetido as leis da linguagem pode ser pensado como
o lugar da ordem e, assim, situamos a sua dimensao simbélica. Mas, se
analisarmos o estado de dispersao, que nao desaparece completamen-
te com a inser¢ao da cria humana no universo da cultura, temos de
entender também a instincia corpdrea como o lugar do acaso. A alu-
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530 a0 estado de dispersao préprio do corpo foi durante muito tempo,
no Ocidente, um assunto ignorado: em parte, devido a difusdo das
doutrinas cristas e, por outro lado, em razao da “ideologia dominante
nas sociedades ocidentais que se opdem as manipulagoes definitivas e
voluntdrias das aparéncias e do corpo. Valoriza-se o auténtico como
valor sublime e o natural como forma intocdvel” (Heuze, 2000: 7).

O cendrio do século XX, apogeu do progresso cientifico, criou
condigbes tecnoldgicas para intervir e dar visibilidade a dimensao
corpdrea nao ancorada pela linguagem, seja pela invengao de préteses
para, cada vez mais, aproximar o funcionamento corpéreo ao fun-
cionamento de uma mdquina, seja pela transposi¢ao de limites me-
diante a possibilidade de presenciarmos o corpo em diferentes espa-
¢os do planeta numa simultaneidade temporal. No 4mbito do
corpo-mdquina, esta poténcia amorfa, terfamos a transformagio da
dinidmica corpdrea em dinimica de imagens com o objetivo de tra-
zer para o centro da discussdo a incoeréncia e o invisivel.

A produgdo da imagem corpérea que circula no contexto so-
cial tem a finalidade de dar-se a ver, a0 mesmo tempo que incita, no
espectador, a espera de uma nova imagem e, assim, alimenta, consi-
deravelmente, a forca do seu desejo de ver (Castanet, s/d). As ima-
gens produzidas pela paraferndlia referente ao progresso cientifico
s30 da ordem do intermindvel: cada imagem langada a disposicao do
sujeito traz consigo a adverténcia de ndo ser a tltima. Trata-se de
uma genealogia do imagindrio cientifico que se impde ao homem,
no cotidiano, onde aparece como uma espécie de “apéndice”
impalpdvel de seu préprio corpo.

Poderfamos, a esta altura, fazer remissao ao delicado conceito
freudiano de “estranheza inquietante” (Freud, [1919] 1976) para
situar, no homem dos dias atuais, submetido ao império das ima-
gens, a confrontagio entre seu Eu e os ideais circulantes na cultura,
que sustentam promessas de bem-estar. O corpo na atualidade ¢ re-
tratado em imagens, tanto na sua aparéncia quanto no seu interior
invisivel. Aquilo que era mantido “nas sombras”, quer dizer, inaces-
sivel ao olhar, atualmente coloca-se a disposi¢ao dos dvidos olhares
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técnicos que transformam o corpo e, também, de admiradores que
testemunham essas transformagdes. Terfamos, nessas circunstincias,
a convergéncia vertiginosa dos designios do inconsciente dos técni-
cos com os designios do inconsciente dos espectadores? Certamente
niao podemos ignorar que nos encontramos no intersticio do jogo
de sombras e luzes que produz e desenha uma “nova” realidade dos
érgaos e, conseqiientemente, do corpo. As imagens disponiveis nada
mais sao do que uma transposi¢io técnica que esvazia do corpo qual-
quer possibilidade de construgio fantasistica. Com isso, abrem-se
janelas para “corredores” que desembocam no inacessivel da carne,
produzindo a saturagio da dinimica corpérea mediante operagoes
analiticas. No reino da virtualizagao do corpo e de seu interior te-
mos “uma nova etapa na aventura de autocriagdo que sustenta a es-
pécie humana” (Levy, 1996: 27). A agdo da imagem advinda das
mdquinas, em circuitos extralimites, concorre para a autocriagao do
corpo como telepresenga, o que nao deve ser compreendido apenas
como a projecio de imagens. Atualmente, o interior do corpo ¢ vis-
to sem que seja preciso levd-lo & mesa de dissecagdo para realizar
cortes e transpor as camadas que encobrem a sua interioridade, ou
seja, a apreensio ¢ visual, produzida em linguagem analdgica, digital
ou numérica. Cabe salientar que se a ruptura epistemoldgica empre-
endida por Vesdlio ([1543] 1987) consistiu em encerrar o corpo numa
espécie de imagem-simbolo, atualmente, com o aprimoramento téc-
nico, o corpo ¢ tomado na condi¢io de imagem-signo. Disso con-
clui-se que a comunidade, no mundo contemporineo, nao mantém
mais seus vinculos em fun¢ao dos valores sagrados ou simbdlicos do
corpo e sim das partes destacdveis que aproximam mortos e vivos,
configurando metaforicamente um “teatro dos horrores”: a existén-
cia tem sua continuidade mesmo depois da morte.

2 — O CORPO NA BODY ART

Corpo, ciéncia e arte. Questdes espinhosas, especialmente se
procurarmos situar o que significa o corpo no universo das produ-
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¢oes artisticas. Quando a ciéncia se une 2 arte, tendo o corpo como
foco, tem-se o engendrar de um imagindrio hibrido que reveste a
instincia corpdrea, pois o corpo, além de sua realidade objetiva, ¢
uma representagio, em termos de ser o lugar de projegdo e inscrigao
de valores. Isso significa que o vivido corpdreo jamais pode ser pen-
sado sem referéncia A trama de imagens. Nio obstante, entre ima-
gem e corpo temos um verdadeiro didlogo: a imagem se faz corpo e
o corpo se torna imagem, sendo, assim, os dois lugares de uma tran-
sagdo entre presenca e auséncia; o vivo e o morto; o visivel e o invi-
sivel.

Iniciemos nos perguntando por que o encontro com as “obras”
da body art provoca um tipo de satisfagao acompanhada de assom-
bro? Estarfamos diante de uma expressao do Belo ou diante do Su-
blime? Ou, ainda, como entender o desvelar trdgico pelo sacrificio
ante o risco, o perigo, a dor e a morte? Em principio, nesse campo
artistico, o corpo é matéria para acontecimento. O apagar das mar-
cas corpdreas, na body art, representa a negagio das linhas ditadas
pela ordem anatoémica. Criagoes que produzem rastros disformes e
odores fétidos quase sempre redundam na emergéncia de horror, o
que marca a entrada do Sublime (Kant, [1764] 1993). O fato de o
corpo ser elevado a categoria de matéria amorfa sugere a possibilida-
de de modifici-lo de vdrias formas, obedecendo 4 ordem do sublime
que causa tanto satisfacoes agraddveis quanto assombrosas, tais quais:
a) a dor transformada em gozo, mediante uma profunda alteragao
da consciéncia, no artista; b) angustia e horror transformados em
satisfagdo, no espectador e, ¢) indiferenca no técnico que se presta a
realizar as operacoes de modifica¢des corpdreas em outrem.

Se a arte é a expressao de uma temporalidade, entao devemos
entender que a body art retrata 0 modo de ser do homem atual,
desenraizado e desamparado, num contexto onde consciéncia e per-
cepgao deixam de ser fendmenos isolados. Assim, os vestigios das
produgdes artisticas da body art marcam a convergéncia da visao do
artista com as correntes culturais vigentes e as inquietagdes para ins-
crever uma singularidade num cosmo que prima pela igualdade di-
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fundida como diferenga. Além disso, a indiferenca causada pelo
consumo de objetos que prometem a diferenga nao singulariza e
produz apatia. Tal estado é denunciado pela body art, em suas pro-
dugbes pouco comuns, com o objetivo de firmar oposi¢ao aos dita-
mes econdmicos do mercado das artes, ao encarceramento ditado
pela genética e, enfim, aos grilhdes dos cAnones estéticos. A prova
disso ¢ a transmutagdo do corpo em palco de realizagao de fantasias,
de provocagao e matéria de criagdo (Le Breton, 1999), sendo, pois,
um acessério do homem contemporineo.

Na rubrica de acessério, adentramos pelo campo da body art,
com marcantes transformagdes no corpo que alteram a relagio do
sujeito com o mundo, pois 0 “corpo nio é apenas material, uma vez
que encerra a possibilidade de se ver imaterializado pelo enxerto do
véu imagindrio e da palavra” (Didier-Weill, 1997: 21). Nio sendo
mais considerado um dado permanente e sim matéria amorfa, o cor-
po ¢ capaz de receber quaisquer modificagoes sem seguir, na body
art, os critérios do progresso cientifico e do mercado das artes.

O corpo do artista ¢ o objeto de sua arte, numa obra viva que o
utiliza como instrumento, destacando sua relagao com o publico e a
relagao tempo-espago (Pires, 2003: 69). Assim, o sujeito apresenta
caracterfsticas corpdreas causadas por perfuragdes, cicatrizes, cortes,
queimaduras, introdugao de préteses e cirurgias que nao expressam
uma determinagio genética, mas elementos introduzidos corporal-
mente por operagdes minuciosas e arriscadas em contato direto com
a pele, carne, sangue e ossos. Trata-se da utilizagao do corpo pela
arte num mundo onde nao hd mais lugar para uma arte que retrate o
corpo, mas sim uma arte marcada a ferro e fogo em carne viva; pro-
duzida com o corpo e nio apenas no ou sobre o corpo. Isso significa
que, para criar a obra de arte, o artista tem de agir sobre seu corpo de
forma radical. Nesse sentido, o australiano Stelarc, que se notabili-
zou pelas modalidades de suspensao e pela adesao do corpo a Ciber-
nética, admitiu-o como obsoleto, desprovido de valor, suscetivel de

todos os emparelhamentos tecnolégicos ou mesmo de experiéncias
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extremas no sentido de ampliar as possibilidades, pois nao se trata
mais de considerd-lo como um lugar do sujeito e sim com um obje-
to de seu ambiente (Bureaud, 1995).

No entender de Glusberg (1987), o denominador comum dos
diferentes estilos da body art é a proposta de fetichizar o corpo eli-
minando qualquer exaltagio estética a beleza conforme cultuado pela
literatura, pela poesia, pela pintura e a escultura, ou seja, deve ser
considerado como um instrumento do homem. Nessa acep¢io, ao
corpo ¢ acrescentado um outro sentido que recobre o cardter blasfe-
mo, escatoldgico, lugar da dor e do gozo pelo sofrimento. Eis o que
se depreende dos elementos simbdélicos apresentados nas encenagoes
artisticas como sangue, excrementos, 6rgaos dilacerados, mutilagoes,
cortes, deformacoes, entre outros. O cendrio das apresentagdes sio
verdadeiros rituais que levam os espectadores a reagirem de tal modo
que o artista entre em transe. Tal estado depende de profunda altera-
¢ao de consciéncia, com uma percep¢io agucada de quem pratica o
ritual e dos espectadores.

3 — TRANSMUTAR O CORPO EM EVIDENCIAS SINISTRAS
DO OBJETO “a”

O corpo, transformado e desfigurado na body art, nao traduz
um apelo de outrem, pois nao apresenta uma estética que desenca-
deie a pastagem para o olhar. Certamente ¢, sem duvida, o apelo
mais evidente 2 angustia de outrem no sentido de que o corpo, pro-
fundamente marcado e alterado, convoca o espectador a atirar-se na
vertigem da angustia. Produz-se, assim, uma modalidade de gozo
que consiste em mostrar um ser deformado e mutilado, sem que
esteja em jogo o dar-se prazer, visto que quem altera o corpo atende
a um imperativo categérico formulado nos seguintes termos: é pre-
ciso intervir no corpo de todas as maneiras possiveis.

As encenagdes com materiais excrementicios, secregoes,
decepamentos, cortes, entre outras modalidades de alteracoes
corpéreas, retratam, em 4timos, insinuagdes do objeto “a”, se com-
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preendermos nisso a dimensao do Sublime, como um apontamen-
to para o horror, quando o corpo ¢ elevado a categoria de obra viva
e pulsante sem qualquer enquadramento formal ou ordenagao pré-
via (Lacan, [1962-1963] 2005). E preciso salientar que a body art
nio objetiva ser uma arte que retrate 0 COrpo ou uma arte no corpo
e sim uma arte que se faz com o corpo, em cortes, perfuragdes e
marcas em carne viva, configurando-se o acontecimento. A criagao
da obra requer do artista uma operagio radical com seu corpo, no
sentido de concebé-lo como nuanga de existéncia. Isso exige do
espectador a agdo de acompanhar, ou nio, o transe do artista, o
que, as vezes, confere ao cendrio das encenagdes o cardter de ritual
sinistro, pois os lugares escolhidos, na sua maioria, sao galpdes,
garagens, centros cirdrgicos, boates freqiientadas por punks e, ra-
ramente, museus nio-tradicionais ou outros espagos publicos
(Orlan, 1997). Considerar o corpo como espago de criagao signi-
fica tomd-lo como palco das sensagdes mais diversas numa espécie
de negagdo ou desconhecimento dos efeitos provocados pelos ins-
trumentos cortantes e perfurantes. Hd, nas sensagoes do artista e
do espectador, tentativas de apresentar o corpo num cendrio que
nao tem o belo como vetor, nem mesmo uma pastagem para o
olhar. De certo modo, nesses rituais, irrompe algo sinistro: o obje-
to “a”, pela cadaverizagio.

O artista, em seu ritual, ao subtrair de seu corpo a dor, nio
forja qualquer meio de simbolizagao, ficando sua criagao sem bor-
das, numa espécie de um transbordar produtor de angustia. Trata-
se de um éxtase que o “sujeito experimenta, mas do qual nada sabe,
o que acaba por colocd-lo na via da ex-sisténcia” (Lacan, 1975:
71). Estamos, pois, no campo do gozo. Aos espectadores importa
o acontecimento realizado com o corpo, especialmente no trans-
bordar de um excesso, sempre presente nos rituais, ou seja, interes-
sa menos o cardter estético da obra (mesmo que seja uma estética
ao avesso visto ser provocadora de horror), daquilo que pode ser
apreendido na fratura da cadeia significante, num além inomindvel
e indizivel. Desse modo, tem-se um excesso situado exatamente no
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lugar daquilo que ¢ aprazivel aos olhos: um exceder de um limite
onde nada mais pode ser produzido. O gozo de quem executa as
perfuragdes, cortes e outras intervengdes no corpo do outro deve
ser referido a posi¢ao sddica; quem tem seu corpo atravessado por
tais instrumentos coloca-se numa posi¢ao masoquista. Situagoes
singulares sdo as do espectador e daquele que executa cortes ¢ per-
furagoes em si mesmo. Acreditamos que o artista que realiza com
seu corpo essas operagoes de transmutagio, como Fakir Mausafar,
Gina Pane, Stelarc, Cris Burden entre outros (Pires, 2003), confi-
gura um circuito reflexivo sadomasoquista em que a dor infringida
passa a ser dor de si, sem ser sentida ou produtora de gozo. Tratan-
do-se do espectador, encontramo-lo em duas posi¢oes: identifica-
do ao técnico que opera com o corpo estaria numa posicao sddica
e identificado aquele que ¢ objeto das incis6es corpdreas encontra-
se numa posi¢ao masoquista.

O Sublime, nos rituais da body art, ¢ a tradugio de algo sinis-
tro que, a0 mesmo tempo, inquieta e produz satisfagao. Dai decor-
re, entdo, a possibilidade de encontro com o horror, especialmente
quando o corpo ¢ transmutado em condicio de cadaverizagdo, ou
de matéria inerte, onde o sujeito pde em conten¢ao a ocorréncia da
intensidade dolorosa. Tem-se, nesse modo de proceder, nao s6 a ele-
vagao do objeto corpo a dignidade da Coisa (mesmo que seja um
tipo de sublimagio as avessas) como também uma possivel evidén-
cia do objeto “a”, pois o corpo cadaverizado contorna um vazio ape-
nas em suas bordas. E como se corpo fosse arrancado das malhas do
simbdlico e langado no real sem qualquer véu imagindrio. Nao s6 do
corpo subtrai-se a dor, como do sujeito ¢ subtraido o corpo, na sen-
sagdo singular vivida, pelo sujeito, quando coloca seu corpo em sus-
pensdo, no duplo sentido do termo.

Retirar a dor do corpo e retirar o corpo do sujeito: éxtase mis-
tico do artista ou gozo no campo da ex-sisténcia? Sao essas circuns-
tAncias que capturam o espectador? Certamente o que se produz na
fratura da cadeia significante, além do inomindvel e do indizivel, da
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ordem do Sublime, ¢ um excesso que desemboca no horror por ser

algo inapreensivel na teia simbdlica.
4 — PARA FINALIZAR

As apresentagoes da body art encerram duas possibilidades: o
cardter destrutivo da memdria corpdrea, aspecto nocivo que encerra
uma dose de masoquismo, e o horror com que os espectadores sio
confrontados. S3o acontecimentos que nao remontam a rituais de
passagem para venerar o sagrado nem selam iniciagao e pertencimento
a comunidade. Encobertas por um manto sinistro que parece desve-
lar algo, as produgdes no corpo de qualquer estilo da body art encer-
ram um mistério, principalmente por serem marcas inscritas como
signos permanentes de memdria que tém a pele como o lugar de
uma escrita realizada em razao do dinamismo corpéreo.

Mas aquele que trafega pelos reconditos do desejo do homem
no seu projeto de busca incessante de felicidade nao pode evitar
indagar-se: nas artes inscritas na corporalidade, o que causa um
artista para que ofereca seu corpo, desvencilhando-se da dor, a
multiplas transformagdes, para criar um espetdculo que faz
irromper, no espectador, angustia e horror? Isso nos remete a uma
outra faceta do desejo inconsciente: aquela que expressa o lado
obscuro do existir em que a dor, elevada ao icone de gozo, assume
uma dupla fungio: catalisar a excitagio sexual para em seguida
amplid-la e possibilitar um alcance extremo. Nao obstante, a dor
ndo ¢ um prazer final, visto ser apenas um meio. O problema fisico
da dor deve ser visto sob o 4ngulo da misteriosa capacidade de
produzir o éxtase, sendo que o sofrimento, a angustia e o horror,
inicialmente associados ao prazer, culminam em gozo 4 medida
que suas intensidades sao elevadas (Freud, [1924] 1976). Dai nas
produgdes de body art encontrar-se, no acontecimento, uma liga-
¢ao muito estreita entre a intensidade dolorosa e o méximo de gozo
experimentado. A negagio ou a contengio da sensagao dolorosa,
pela postura do sujeito em observd-la, o conduz, juntamente com
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o espectador, a estados de éxtase. Nao obstante, nio raro observa-
se a platéia em estado de terror a ponto de solicitar a interrupg¢ao
das encenacées.

A agdo de “destruigao” do corpo resulta do excesso pulsional
que abrevia o circuito reativo ao regime das representagoes ou se vale
de um circuito extra-representdvel. Essa forma de expressao artistica
possibilita uma satisfacio pulsional, pela crenga de que o objeto “@”
pode tomar corpo, pois o artista, quando sua consciéncia encontra-
se alterada, suporta a dor sem considerar sua existéncia. Com isso,
oferece também ao espectador a possibilidade de ver-se inundado de
angustia pelo horror trazido pela irrupgao do objeto “a”.

Sendo assim, a body art representa um estranhamento ou mes-
mo uma ruptura com os movimentos artisticos a servigo das potén-
cias de época, refletidas na busca de gratificagdo, de reconhecimento
e de éxito social. Tais produgdes sio um impacto que nio tém esses
vetores como mecanismos de regulago, ou seja, indaga-se: na body
art quem representa o Outro social do artista? Esse movimento ar-
tistico definitivamente langa por terra a veneragio e respeito a ima-
gem idealizada do que seja o verdadeiro criador.
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