A FANTASIA POVOADA DE IMAGENS

Célio Garcia

Introducao

A nocgao de imagem corresponde, de inicio, a reproducao
invertida que uma superficie polida d4 de um objeto nela re-
fletido. Assim, a imagem pode ser considerada uma cépia. A
nocao se estende, em seguida, a insisténcia recaindo ora so-
bre a correspondéncia entre o original e a reproducao, ora
sobre a realidade proépria do novo objeto mundano - a “ima-
gem”.

Para este segundo caso, estamos interessados em defi-
nir a estrutura prépria desse tipo de objeto; agora, a corres-
pondéncia ja nao importa e o imaginario se desprende ao lon-
go de um registro especial.

A imagem pode ser analisada em termos conceituais, tais
como icone, idolo, fantasma.

Recentemente, a imagem artificial fornecida pela com-
putacéo grafica veio renovar a abordagem de questoes tidas
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como tradicionais. Foi possivel reconhecer uma certa auto-
nomia de que goza a imagem, na qual nao é dificil encontrar
invencao e criatividade.

1. Idolo ou Imagem? - a querela dos iconoclastas
no século VIII

“Une image est une chose, un idole en est une autre”.
Assim Stéphane de Bostra estabelece uma clara distingéo
entre idolo e imagem, o que serviu de argumento constante e
vigoroso para os defensores das imagens nos séculos VIII e
IX por ocasidao da querela dos iconoclastas. O pensamento
iconoclasta (cristao), refutando toda e qualquer legitimida-
de ao icone, partia de argumentos que tinham como referén-
cia a figura do Cristo e do que se chamou a cristologia, sem-
pre invocando razodes religiosas no ambito da discusséo so-
bre as imagens na Idade Média.

Com efeito, o icone néo tira sua sacralidade de nenhu-
ma consagracdo; € importante observar que sua legitimida-
de homonimica para os defensores do culto as imagens (os
iconéfilos se opunham aos iconoclastas) lhe vem da inscri-
¢do do nome ao lado da figura ou imagem. Esta inscrigdo ou
epigrafe tem, de uma certa maneira, a mesma virtude que a
epiclese, sem que por isso fosse invocado o mistério da
transubstanciacdo da matéria como por ocasido da eucaris-
tia.

Para se defenderem, os iconéfilos vao produzir uma dou-
trina especulativa do simbolo e do signo, o que os leva a dis-
tinguir a verdadeira imagem de uma imagem mentirosa ou
falsa. Foi Jodo Damasceno o primeiro a encontrar a legiti-
midade iconica gracas a nomeacao. Em seu tratado sobre as
imagens, ele escreve: “A graca divina é dada as coisas mate-
riais gracas a imposicdo do nome dos que o icone represen-
ta”

O principio da homonimia consiste em atribuir um nome,
isto é, inscrigao obrigatéria que passa a valer como autenti-
cidade quanto a verdade da imagem. Esse ato de nomeacao

Temp. Psic., Rio de Janeiro, 28: p. 87-97, 199y
88



vale pela voz do Pai ao designar seu Filho; o argumento foi
radicalmente rejeitado pelos iconoclastas, para quem o icone
néo passa de um pseudénimo.

Duas concepgoes se defrontam aqui: 1) o trago-inscrigao
que encerra e separa; 2) o trago-inscricdo que contém o infi-
nito sem limita-lo e que determina uma figura sem conclu-
séo e sem divisao.

Para a patristica era importante notar a distingdo en-
tre imagem por natureza (phusikds) ou por geragao (gegnétos)
- como na relagdo Pai-Filho - e imagem como “miméma”,
imitacdo artistica. Os autores modernos ora valorizam, ora
dao menos importancia a estas teses; falta, porém, um esfor-
¢o para esclarecer a relagdo intrinseca e genética entre as
idéias defendidas pelos padres latinos da igreja nos séculos
VIII/IX, e a doutrina da imagem defendida pelos iconéfilos
bizantinos. Falta igualmente esclarecer a dupla raiz do con-
ceito da imagem patristica — por um lado as Santas Escritu-
ras, por outro o pensamento platonizante que se faz presen-
te nessas discussoes. Na verdade, o conceito greco-cris-
tao de imagem se forma, nao na esfera artistica, mas
em contato estreito com o desenvolvimento dos
dogmas fundamentais sobre Deus e o homem.

Platao iconoclasta?

Platéo se serviu do conceito de imagem para depreciar o
mundo dos sentidos e distingui-lo do mundo das idéias. Para
Platao, a arte é uma imitacdo da natureza e, se as coisas da
natureza tém tao somente uma realidade e uma dignidade
secundarias, as obras de arte estarao, elas, numa escala ain-
da mais baixa quanto aos verdadeiros valores. Platao denun-
ciou a “mimesis” ou imitacdo na arte como afastada da ver-
dade, dizendo este afastamento rebaixa-la para um terceiro
grau numa escala de valores de verdade (ver o décimo livro
da Reptublica, 597 E; 603 B ).

Entretanto, temos que lembrar que o platonismo tem
duas faces. Assim, nos ultimos didlogos de Platdo encontra-

Temp. Psic., Rio de Janeiro, 28: p. 87-97, 199y
89



mos uma concepc¢ao das imagens tanto naturais quanto ar-
tisticas bem menos em descrédito. A importancia dessa
concepcao e seu desenvolvimento post-platonico fo-
ram de grande importancia quanto aos fundamentos
patristicos da doutrina ortodoxa da imagem.

2. Freud e seu holograma

Freud tentou, por mais de uma vez, dar conta do que
seria a conservacao do passado na vida do espirito, na psi-
que. O passado, dizia ele, pode se perpetuar no espirito, ele
nao esta necessariamente exposto a destruicdo. Em seu tex-
to “Mal estar na cultura”, ele nos oferece uma ilustragao do
que seria um tal processo: “Facamos agora a hipétese fan-
tdstica de que Roma ndo seja um lugar de habitacdo huma-
na, mas um ser psiquico com um passado em ambos os casos
compardvel, onde nada do que se produziu uma vez desapa-
receu, onde ao lado das tltimas fases do desenvolvimento
persistem ainda todas as fases anteriores. Para Roma, isso
entdo significaria que, sobre o Palatino, os Paldcios imperi-
ais e o Septizonium de Sétimo Severo se elevariam sempre
em suas alturas antigas... por seu turno, no lugar do Palazzo
Caffarelli, sem que tenha sido necessdrio demolir este mo-
numento, se elevaria novamente o templo de Jupiter
Capitolino, e isto ndo somente sob a sua ultima forma, tal
qual o viram os romanos da época imperial, mas também
sob sua forma mais remota quando tinha ainda um jeito
etrusco... Sobre a praca do Pantedo ndo encontrariamos so-
mente o Pantedo atual, tal qual Adriano nos legou, mas, so-
bre o mesmo solo, a construcdo original de Agripa; o mesmo
solo suportaria a igreja Maria Sopra Minerva e o velho tem-
plo sobre o qual ela foi construida”.

Freud vai dizer, no paragrafo seguinte, que esta fanta-
sia é desprovida de sentido, pois ela conduz a representacoes
que nao sao concebiveis. E conclui optando pela solugao dos
“tragos”. Apesar das hesitacoes diante de sua prépria inven-
cdo, Freud havia apresentado uma hip6tese onde um holo-
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grama registra uma sucessio e superposicao de imagens fi-
xas, independentes umas das outras, “coexistindo lado a
lado” como ele vai nos dizer em se tratando de inconsciente,
por conseguinte, em total indiscernibilidade ou ambigtiida-
de umas com relacao as outras. Curiosa coexisténcia esta,
feita de fixidez e de manipulagdo ao mesmo tempo! Poderia-
mos dizer que a lembranca em questdo, a imagem encerra
nela mesma em fuséo os tempos (histéricos) de sua constru-
cao.

Conclusao proviséria: a opgao de Freud pelo “trago” pa-
rece dar prioridade a uma solugao a partir do que se poderia
chamar o paradigma do Simbdlico. Veremos as razdes que
tinha Freud (e, mais tarde, Lacan) para este tipo de escolha
estratégica dentro do contexto da leitura que se permitia a
época quanto ao simbolo e a imagem.

Estavam em jogo as teses vigentes desde sempre patro-
cinadas pela Filosofia da Consciéncia, estava em jogo a ques-
tao da interpretagdo hermenéutica-religiosa, estavam em jogo
as pulsoes e outras descobertas da Psicanalise (recentes, no
caso de Freud) e a recusa que ela, Psicandlise, enfrentava.

Reparo semelhante faria para com os iconoclastas des-
truidores de imagens; imbuidos de um pensamento critico
que acionavam contra o uso e abuso das imagens, eles se vi-
ram envolvidos num confronto desigual com aqueles cuja
posigéo oficial (ver conclusées do Segundo Concilio de Nicea,
em 787) prevaleceu.

3. As liberdades do Imaginario

A iconografia cientifica e tecnolégica é hoje uma refe-
réncia constante no imaginario do homem contemporaneo.
A exposicdo “Les immatériaux”, no “Centre Pompidou” em
Paris, dava uma mostra do que seria um museu que abrigas-
se sob forma imaterial esse tipo de produgao. As novas tec-
nologias introduzem diferentes problemas de representagéao,
abalam antigas certezas no plano epistemolégico, esta claro
que o conceito de imagem com que se trabalha em computa-
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cdo grafica tem pouco a ver com o conceito forjado com mei-
os imagéticos tradicionais, mesmo quando o resultado atua-
lizado na tela do monitor é semelhante a uma imagem pelos
meios tradicionais. Imagens que nunca foram captadas por
um olho humano, sejam elas “realistas” ou abstratas, sao a
partir de agora acessiveis; ter ou nao ter uma referéncia con-
creta no mundo material é, portanto, uma questao desprovi-
da de pertinéncia. Aqui, as imagens nao se oferecem como
espetaculo, mas como objetos de manipulacao, como estraté-
gia de agao. Como ficam, ao nivel de uma epistemologia da
imagem, valores aparentemente indiscutiveis como “real”,
“realismo”, “referéncia”, “objeto”?

A imagem é apenas a atualizacdo proviséria de um con-
junto de leis simuladoras de um “mundo” possivel e autoéno-
mo.

O “zapping” e o “zipping” vieram instrumentalizar essa
autonomia, dando ao telespectador condicoes para mudar de
canal a qualquer pretexto, ou ainda acelerar o ritmo das ima-
gens que se oferecem a ele fazendo correr velozmente a fita
de video. Essa babel de imagens eletronicas resulta numa
pratica produtiva capaz de esvaziar o gesto do criador. Sera
que ainda podemos falar em narrativa a propésito desses efei-
tos?

Lacan

“Considerem a consciéncia, assim eu proponho, como
algo que se produz cada vez que, dada uma supertficie - e isto
se produz nos lugares mais inesperados e por vezes distan-
tes uns dos outros -, venha a se produzir o que chamamos
uma imagem” (“Je vous prie de considérer que la conscience,
ca se produit chaque fois qu’est donée - et cela se produit
dans les endroits les plus inattendus et les plus distants les
uns des autres - une surface telle qu’elle puisse produire ce
qu’on appelle une image”). Esta citagdo de Lacan parece li-
gar a sorte da imagem ao destino da consciéncia, pelo menos
em se tratando de Psicanalise.
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“Nem tudo que é imagindrio, nem tudo que é ilusorio,
serd considerado subjetivo. Ha um ilusorio perfeitamente ob-
Jetivo, objetivdvel ...” (“Tout ce que est imaginaire, tout ce
qui est a proprement parler illusoire, n'en est pas pour autant
subjectif. Il y a un illusoire parfaitement objectif, objectivable
... - J. Lacan, “Le moi dans la théorie de Freud...”).

Nesta segunda citacdo, o destino da imagem, ainda as-
sociado ao ilusério, parece ganhar autonomia pois a ele se
atribui objetividade.

Sabemos que a pesquisa de Lacan teve inicio com um
balango do que poderiam ser as desvantagens, os engodos,
provenientes de um tratamento desavisado quanto ao Ima-
ginario. O Semindrio IV dedica longos capitulos a critica da-
queles que reduziram a psicanélise ao eixoa ___ a’, ou seja,
ao eixo Imaginério.

O Simbélico, considerado como ndo homogéneo ao Ima-
ginario (V, p. 381, de “Le moi das la théorie...”), garantia, a
partir de entdo, uma outra abordagem.

“Na ordem imagindria, podemos ter sempre um a mais
ou um a menos, uma linha a ultrapassar, podemos contar
com uma margem, enfim, uma continuidade. Na ordem sim-
bélica, pelo contrdrio, qualquer elemento vale tdo somente
por estar em oposi¢do a um outro”. (“Dans l’ordre imaginaire,
nous avons toujours du plus ou du moins, un seuil, une
marge, une continuité. Dans [’ordre symbolique, tout élément
vaut comme un opposé a um autre”) - J. Lacan, Seminaire
II1, p. 17).

Nesta época, o Simb6lico domina o Imaginario. Que resta
ao Imaginario senéo sua passividade? Esta a impressdo que
se tinha até recentemente; Jacques Alain Miller nos adverte
para a verdadeira polémica que estava em jogo. Situada no
interior do préprio projeto de Lacan, ela se mantinha num
plano de fundo, a saber, a nogao de objeto e sua reformula-
¢do. Em vez de nos remeter ao eixo a—a’, ou seja, ao Ego
(aqui representado por a) para tratar do objeto, Lacan vai
dar inicio a uma reelaboragéo do objeto referido ao falo (-¢),

Temp. Psic., Rio de Janeiro, 28: p. 87-97, 199y
93



ou seja, o objeto como correlato da castragao a/-¢, em vez de
a—a’, sera o novo matema.

Vamos deixar de lado esta importante observacao para
voltar ao Imaginario e o estatuto de que ele goza frente ao
Simbdlico, ndo sem antes assinalar que atualmente temos
todas as condigbes para elaborar um novo estatuto para o
Imaginario, isento dos inconvenientes que pesavam sobre
este registro na época da pesquisa de Lacan (anos 50), quan-
do ele denunciava os engodos do Imaginario. A condicéo sine
qua non que me parece conquistada vem a ser precisamente
o novo estatuto de que goza o objeto gragas a Lacan (precisa-
mente) e alguns outros em ciéncias e abordagens atuais. As-
sim, qualquer leitura aqui proposta sobre o Imaginario nao
estard vinculada, nao sera tributaria de desvaos ideolédgicos
facilmente identificados ou revestidos de roupagem filoso6fi-
ca de recorte fenomenoldgico. Refiro-me as tentativas de sal-
vaguardar o objeto, mantendo-o intacto, sobrevivente. A de-
pender desta vasta operagao, por vezes de cunho religioso,
salvaram-se as imagens assim como os objetos.

Por enquanto, diriamos que o lago I/S em nada invalida-
ria o Imaginario, enquanto que a funcao deste (Imaginario)
terminara por ser recusada se ela for cortada completamen-
te do Simbdlico.

A “passagem ao ato” imagindria se produz, na verdade,
como solucéo agida a partir de questoes suscitadas pelo Sim-
bélico e nao resolvidas por ele; entretanto, o Imaginario ne-
cessita de uma “passagem ao ato” de se inscrever, de incor-
porar o Simbdlico. Este tltimo é realizavel pela palavra, ou
seja, o dizer, ou ainda que se diga alguma coisa.

Como entender o indice sugerido: permitam-me trazer
citacdo onde se percebe uma definicdo clara da situacao.

“Tudo isso quer dizer que é tdo errado pressupor que,
em nosso tempo, um génio criador individual possa inventar
obras novas sem qualquer recurso as proteses receptivas e a
operacdo mediadora das mdquinas de producdo simbdlica,
como dizer que, inversamente, a intervencdo de um imagind-
rio radical ndo tem mais lugar nos limites de uma producao
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cada vez mais centralizada pela tecnologia, onde o que conta
realmente é a intervencdo da mdquina e seus programas de
operacdo” (“Maquina e Imaginario” - Arlindo Machado, p.
16). Como vemos, o autor ndo separa as “maquinas de pro-
dugéo simbdlica” de uma intervengao oriunda de um “Ima-
ginario radical”.

4. Imagem em movimento corre depressa

“Imagem em movimento” faz alusdo a um conjunto de
elementos variaveis que agem e reagem uns sobre os outros,
a ponto de tornar o ritmo independente do empirico e do es-
tético. Esta aqui evocada a variegada e extraordinaria expe-
rimentacgao proporcionada pelo cinema, pela TV, video, suas
montagens cada vez mais liberadas de cédigos consagrados,
assim como a pratica do zapping ... desvairado e/ou seletivo.

Quanto a representacao fiel companheira da imagem,
enquanto a psicologia insistia (tal como os iconéfilos dos
Concilios!) em manter a imagem amarrada a representacao,
Freud foi um dos primeiros a introduzir, ao lado da repre-
sentacao (“Vorstellung”, em aleméao), termos como
“Darstellung” ou “Darstellbarkeit”, para falar de “apresen-
tacao”, “figuracao na apresentacao”, liberando a imagem da
sua “Vorstellung”.

Ja a pulsado néo se confinava a questio da representa-
¢ao; seu movimento iconoclasta (!) exigia uma outra articu-
lagao. “Montagens surrealistas” , dira Lacan para falar das
pulsées, numa clara aluséo ao inusitado de seus movimen-
tos e direcdo que tomam esses movimentos.

O cinema e a série de experimentagoes que sucederam a
invencao do cinema deram condig¢oes para pensarmos a ques-
tdo em novos termos. Com o cinema, vimos as imagens se-
rem cortadas, interrompidas; essa escrita sincopada (Jean
Luc Godard nos ensinou maravilhosamente esse tipo de lei-
tura!) fonte de leitura prazerosa, vinha substituir a escrita
romantica e sua pretensao de fixar a imagem em representa-
¢oes. O cinema foi o primeiro sucesso! Tudo comegou a girar
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a partir de entao, a rodopiar nas telas ... grandes, pequenas,
trés ao mesmo tempo como no filme de Abel Gance
(“Napoleao”), telinha da TV, telao da “copa do mundo”; nada
contém a imagem ... ela corre depressa.

Ha pouco, Arnaldo Antunes lancava este objeto estra-
nho que se chama “Nome”. (Estamos longe da “epigrafe”,
que pareceu resolver a questao suscitada pelos iconoclastas).
De agora em diante, a nova imagem pensante esta configura-
da no movimento como uma conseqiiéncia da apresentacao
direta do tempo; no entanto, essa montagem pulsional, em si
de nenhum modo justificada, opera gracas a um corte irraci-
onal (veja-se, em “Nome”, o flash “Fénis”).

5. Novas patologias e loucas imagens que brilham

A contar com condigoes para um trabalho mais longo,
gostariamos de chegar a posicdo semelhante ao exposto na
secao quatro acima, sabendo-se que a computacao grafica e
a imagem artificial sem compromisso com a cépia ou com o
original nos levariam a um tratamento outro a ser dado a
questao. O projeto é ambicioso, pois algumas patologias con-
temporaneas seriam melhor compreendidas a luz de trata-
mento ja enriquecido pelo que acabamos de dizer quanto a
imagem auténoma.

Com efeito, certas patologias atuais parecem manipu-
lar imagens que dao acesso ao gozo diretamente ancorado a
cada movimento ou escansao, sem que qualquer pretensio
ao sentido sintomaético venha a se cristalizar. A maneira do
discurso do capitalismo, como havia previsto Lacan (ver
“Lacan in Italia”).

P.S.1. O tema ganha importancia na atualidade, a cada
nova publicacdo. Mal havia terminado de redigir a presente
nota, recebo resenha do livro de autoria de Alain Besancon,
“L’image interdite - une histoire intellectuelle de
I’iconoclasme”, editora Fayard, 1994, Paris. Fica para uma
préxima vez.
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2. Jean Claude Milner, para quem a transagao esté situ-
ada na vertente do imaginario em se tratando da oposicao
I/S, sera aqui evocado fazendo-se apelo ao seguinte indice:

<:>marcador de bifurcacao, ele permite articular

Transagao I (“échange”, légica da continui-
dade, da reversibilidade)

Transacdo S (“Reprdsentanz”, Loégica do sig-
nificante)

S

(Nota:  introduzimos este indice por sugestao de René
Lew, o que permite articular oposicio e continuidade.)

Assim tambépalavra, ... dizer

Dito C: dito, ... ditos que solucionam
Sempre com a significacao 1 2
23

RESUMO

A nocgao de imagem corresponde, de inicio, a reproducao
invertida que uma superficie polida d4 de um objeto nela re-
fletido. Assim, a imagem pode ser considerada uma cépia.
Por outro lado, sabemos que a imagem pode ser analisada
em termos conceituais, tais como icone, idolo, fantasma. Re-
centemente, a imagem artificial fornecida pela computacao
grafica veio renovar a abordagem de questoes tidas como tra-
dicionais. Foi possivel reconhecer uma certa autonomia de
que goza a imagem. Novas patologias apontadas em nossa
atualidade serdo entendidas e apreciadas segundo a aborda-
gem proposta.
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